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O Dualismo e o Monismo, fundamentos da Psicologia Gestalt, explicam
com precisdo a Dualidade na Arte, através da Cor.

Enguanto que a Escola Dualista de Graz (Austriaca) traz duas questdes em
separado; a Escola Monista (Alemd@) une essas duas questdes: Uno ou Und e o
Outro.

Renascimento aleméao

Vertente Dualista

O Um corresponde a uma sensacao, a percepc¢ao fisica pura dos elementos de uma
configuracdo; por exemplo, o formato de uma imagem ou as notas de uma masica —
aquilo que é proprio ao objeto percebido.

O Outro seria extra-sensorial; os elementos agrupados adquirem sentido (a forma

visual ou a melodia da musica) a partir do trabalho mental do homem.

Vertente Monista
Sensacéo e representacao se dariam simultaneamente, ocorrem a0 mesmo tempo;
quando as percepcbes sensorial e representativa se completam, até finalizarem o
processo de percepc¢do visual. S6 quando uma é concluida, a outra também pode
ser.
Reorganizagdo perceptiva relaciona-se ao ato cognitivo; trata-se de uma
reestruturacdo do conhecimento anterior (informagcdes armazenadas na memoria) —
conforme “Piaget” e a corrente Construtivista.
Os gquatro fundamentos tedricos para percepc¢ao de objetos e formas séo:

1. Tendéncia a estruturacao

2. Segregacéo figura /fundo

3. Pregnancia ou boa forma

4. Constancia perspectiva

Ainda segundo Piaget; ” O todo é maior que suas partes”.



Aplicagbes na Arte:
Estruturacdo: Grupos de formas
Proporcéao aurea: Composicoes agradaveis aos olhos humanos

Signos visuais: Alto poder de atracdo (pregnancia)

Renascimento italiano

Leonardo da Vinci, também conhecido por seus estudos no campo da Arquitetura, a
partir das relagbes de “O Homem Vitruviano”, estuda questbes concernentes a
forma e a composicdo tendo como suporte a filosofia e a aritmética, ciéncias
inseridas na Arquitetura.
A Dualidade : um homem (masculino) e uma mulher (feminino) =1 e 1, lembrando
que em da Vinci , homossexual, o resultado néo seria de um casal mas sim, um par
— Um homem e um homem =11
1 e 1 =11 partes divididos por 2 pessoas = 5,5 partes,ou5 + 5 =
o0 masculino e o feminino em uma s6 pessoa . (1) hum.
O Homem como centro do Universo
5+ 5 = 10 partes divididos por 10 =1 — UNO —Unidade x 10 = 10 cm e o sistema
decimal. 1 x 10 partes — 10 ou Sistema Decimal.
Com ele, a Ciéncia Matematica e com ela ,0 Espaco e a Forma : O Desenho , o

designo ou Design .

Da Vinci

Principios da forma — substancia / ideia

Principios do espaco — campo visual

Elementos basicos — ponto; linha; forma; superficie (espago, cor, sombra); volume
(espaco, textura, luz).

Estrutura: esquema estrutural; linhas de forca, linhas de equilibrio.

Michelangelo

Conteldo e Forma / matéria e ideia

Organizagdo — simetria e assimetria; tenséo e equilibrio; peso; movimento e ritmo.



Rembrandt

Espaco de projecao / Conceito de espacialidade
Desde o Barroco, a solucdo € aproximar o valor tonal da figura com o fundo. Serve
de ponte entre eles:

Campo visual e profundidade — Figura e Fundo

Projecfes e Perspectivas

Goya

Funcdo comunicativa e informativa da imagem — Memoria interna ou Cognitiva.

Com um olhar realista, Goya é considerado o precursor do expressionismo.

Van Gogh

Funcédo expressiva e poética da imagem — Pinceladas de expressao ou significado.

Evocacbes do Som da natureza. Ligado ao Expressionismo.

Velasquez

Carnalidade; dentro/fora — transparéncia ou significante

Cézanne

Cor/visdo — Matérialpalavra: Fusao entre Desenho e Pintura

“O que é da natureza é da natureza; o que € da visdo é da visao.”

__ O espaco da linha é virtual, portanto a cor/matéria salta para o plano do meio.

Para Cézanne, a pintura ndo € literatura figurada e sim uma investigacdo de
estruturas profundas do ser; uma pesquisa ontolégica, uma espécie de filosofia.
Nunca abstrair, mas compreender. Entre o eu e o0 mundo; entre linhas:
impressionismo integral. Cézanne escreve com a cor; a vibragdo da cor sugere o ar,

a profundidade.



Para o pintor, o ato da percepcéo, a sensagcdo e 0 pensamento sdo uma mesma
coisa. O espaco de Ceézanne exclui a distancia. A Gestalt explica: na visdo
fotografica, os objetos distantes parecem maiores e 0s préximos menores. Luz e
espaco sdo cores. A luz ndo existe para o pintor. Ela é abstracéo; por esse motivo,
Cézanne parte das cores complementares. Ndo existe nenhuma linha, ndo existe
nenhum modelado, sé existem contrastes. Em cada pincelada, o sentido para cada
toque, que contém “o ar, a luz, a cor, o objeto, o plano, o carater, o desenho e 0
estilo.” Emile Bernard em A davida de Cézanne . p. 118

O verdadeiro pensar com os olhos denota uma inteligéncia originaria, ndo ditada
pelo conhecimento, pelas regras ou pela cultura; mas que se d4 com a vivéncia do
fazer, como questionamento e duvida, como intuicdo e sensacao.

Para Cézanne, s6 existe consciéncia; por isso a visdo de mundo ndo é autbnoma
nem capaz de criar livremente um mundo a partir de si mesma, mas somente
interpretar e assim, formar, conformar ou deformar o que compreende como mundo.
Nesta relacéo existencial entre vidente, visivel e visdo ndo ha independéncia.
Foucault observa que: “(...) a interpretacdo ndo aclara uma matéria que, com o fim
de ser interpretada, se oferece passivamente; ela necessita apoderar-se, e
violentamente, de uma interpretacdo que esteja ai, que deve trucidar, resolver e
romper a golpes de martelo.

Na visdo de Cézanne, o desenho e a cor ndo sdo mais distintos: pintando, desenha-
se. Tanto mais a cor se harmonize, mais o desenho se torna preciso. Realizada a
cor em sua rigueza, atinge a forma sua plenitude.

O vermelho de uma maca, por exemplo, passa pelo amarelo, o alaranjado e o
violeta; ndo por uma vontade de colorir, mas pela reacdo que se estabelece perante
0s outros objetos do quadro. A diferenca em Cézanne é que ele resolve o problema
pela cor e ndo pelo tom. Ele parte do contraste entre as cores complementares.
Cada pincelada ou modulo de cor funciona como uma pequena area. Esse processo
cromatico difere também do processo impressionista. Em Poussin e Renoir, 0
modelado se articula sobre as areas de cor. Em Cézanne, pelo contrario, a luz,
sendo uma consequéncia da cor, € que modela.

Em Cézanne ndo ha uma autonomia entre linha, tom e cor. Em um esfor¢o, de uma

s6 vez, a cor rege a genes do quadro.



Braque

Cor/luz

_N&ao considera a cor como sensacao visual, elemento essencial da construcéo
mental do espacgo. E um fato intelectual, nio mais sensorial, pois uma coisa nio
pode ser ao mesmo tempo verdadeira e verossimil. A Cor centraliza o espacgo e
constroi a forma.

Para Braque, um quadro esta concluido quando ja se apagou a ideia; quando, em
vez de uma ideia na mente do artista, ha um objeto que todos podem ver e tocar.
Afirma Braque: “Amo a regra que corrige a emog¢ao” , ndo é a regra que precede a
criacdo. Espago é consciéncia; antiespago é matéria. A matéria ndo é a matéria das

coisas, mas a cor ; matéria é bloco de cor.

Picasso

Desconstrucdo de forma/espaco

Forca da ruptura; abertura do espaco

A visdo do artista funda-se no principio da contradicdo como sendo principio
fundamental da Histéria da Arte ou Realidade Historica.

Em Les Demoiselles d’Avignon estd o gesto de revolta. Depois disso, liberta-se;
representa o final do figurativo na sua obra.

A forma € a estrutura da imagem. Picasso estuda a arte da Grécia antiga, Asteca,
Romanica, Africana. A partir de entdo, reelabora outros quadros pois, segundo ele,
um fato artistico nunca passa; ndo € um valor adquirido imutavel, pode se
transformar.

_ Picasso nédo busca, encontra. Afirma a superioridade da invencdo artistica em
relacdo a ciéncia e a técnica, que pressupde pesquisa; acaba por negar Mondrian,

Kandisnky e Klee.

Kandinsky, Malevitch e Mondrian
Pintura / Teoria
Kandinsky — espiritual
Malevitch — matéria

Mondrian — corpo



A Arte Abstrata € narrativa (pré-texto), assim como o Classico é descritivo.
L’ Esprit Nouveau — Abstragao, criagao, arte nao figurativa.

Arte Moderna — entre a pratica artistica e o pensamento teorico.

Kandinsky

N&o como saber ser, e sim como querer ser.

Klee

N&o representar, e sim visualizar.

A visualidade e as leis da Percepcéo.

O dado da percepcéao se apresenta como forma.

No triangulo, percebem-se movimentos espirituais diferentes de uma esfera. O

primeiro, tende para o alto; o segundo € algo concluido.

Conteudo semantico: “Pde em vibracdo a alma humana”.
O quadro ndo é uma transmissdo de formas, mas uma transmissdo de forgas.
Tridngulos e esferas; linhas curvas e espirais — imagens conceituais que se

convertem em fenémenos. A funcao da arte € formativa.

Kandinsky

Abstracao informal

Divide o espaco por campo/fragmento real do espaco e simbologias cosmoldgicas.
O espiritual corresponde a forma — intencionalmente um rabisco; primeira
manifestagéo do desenho infantil. O artista recebe influéncia do expressionismo e do
cubismo.

Transforma gestos em signos: 0 comportamento estético cessa quando a crianca

aprende a raciocinar.

Ponto e Linha: ponto com ponta dura, mancha com pincel e tinta; papel por
Convengao — corresponde a extensao ilimitada que é interrompida por signos.

Signo — significante — alma — forgas ativas e campos de forgas.



Klee

Construtivismo: poesia e engenharia
Ele é filoséfico demais e ndo ignora que, ao objetivar o subjetivo, ndo se o revela,
mas se o destroi. Sua pesquisa vai da imagem ao estado puro da imagem.

Raismo

Espaco sem objetos — Absoluto — Movimento da luz

Malevitch

Simbolo geométrico
Com a Abstracdo absoluta ou Abstracdo geométrica, Malevitch inaugura um
movimento derivado da abstracdo e denominado Suprematismo (autonomia da

forma)

Objeto e sujeito — Grau Zero

N&o é um objeto e sim um instrumento mental. Uma Estrutura. Um Signo

Interior/ Exterior — Proletariado: ndo propriedade das coisas.

Para Malevitch, a funcédo do artista € espiritual e educativa. Os instrumentos sdo a
Escola e 0 Museu.

O Suprematismo de Malevitch tem significado de Cor + Cor = Tom. Do minimo ao
maximo; até a saturacao, que resulta na autonomia da forma.

Para os Construtivistas, a acao artistica € uma acdo governamental.

Mondrian

Neoplasticismo:

Composicédo como estrutura da visao.

Valores primérios : linha, plano, cor.

Com uma esséncia tedrica rigorosa (Valores / cores / matematica), Mondrian

constroi a partir do conceito; e 0 espaco relaciona-se com o espirito de geometria.



Mondrian pretende eliminar o trdgico da vida. Sua célebre frase:

“No futuro todos seremos artistas”

A Visdo é o sentido fundamental da arte. Por isso se diz comumente: “Artes
Visuais”. Sabe-se que a modernidade se assenta na autonomia da visdo. O sujeito
da percepcéo se apossa da visdo como dado da consciéncia. Aqui, trataremos do
potencial cognitivo da visdo ao pensar que esta converte-se em olhar.

“A visao nao € o espelho do mundo, como queria Leonardo da Vinci, mas uma
constru¢cdo mental, obra do cérebro. O olho opera conceitos, forma uma visdo do
mundo. “O modelo cartesiano da visdo é o toque” (pensar a luz como uma agao de

contato), explica Merleau Ponty, pois, para Decartes “os cegos veem com as maos”.

Josef Albers

Um dos principais responsaveis pelo estabelecimento da tendéncia racionalista nas
artes plasticas, arquitetura e design, lecionou seu programa sobre cores
desenvolvido na Bauhaus (Black Mountain —Universidade modelo nos EUA).

Josef Albers foi responsavel por implementar um novo conceito de ensino. Entre
seus alunos, estavam: Robert Rauschenberg, Cy Thombly, Eva Hesse, John
Chamberlain, Kenneth Noland, Arthur Penn e Susan Weil.

A primeira companhia de dan¢a minimalista de Mercé Cunningham foi formada I4.
John Cage, juntamente com Cunningham e Rauschenberg realizaram o primeiro
Happening norte americano.

A série Homenagem ao Quadrado, de Albers, iniciada em 1950, quando ja
sexagenario, € referéncia absoluta no Abstracionismo Geométrico. Sua
sistemética praticamente obsessiva é sobre uma infinidade de varia¢des de trés ou
quatro cores, dispostas em um quadrado dentro do outro, sempre na mesma
composicdo, tencionados na extremidade inferior da tela e com predominancia da
transparéncia.

Tendo como Objetivo principal estudar a maneira como se dava a percepc¢ao das
cores pelo espectador, Josef Albers pintou mais de 1000 telas quase com 0 mesmo
esquema de composi¢éo, variando os contrastes de cor que podiam sugerir todo

tipo de clima emocional.



Mird
Fauvismo / Surrealismo
No final da vida, reduz a paleta e passa a usar mais o preto e branco (Gravura)

A arte pictérica chinesa e sua pintura monocromatica, cujas exceléncias residem
na sutil variacdo e mistura de tons e no estilo apropriado da pincelada, foi
aperfeicoada até atingir niveis altissimos, tanto que se diz comumente: “Se vocé

tiver tinta , tera as Cinco Cores”.
Cientificamente , o que é Cor?

Cor é como o olho (dos seres vivos animais) interpreta a remissédo da luz de um
objeto que foi emitida por uma fonte luminosa por meio de ondas eletromagnéticas.
A cor ndo é um fendmeno fisico. Um mesmo comprimento de onda pode ser
percebido diferentemente por diferentes pessoas, ou seja, cor € um fenémeno

subjetivo e individual.

O olho humano é um mecanismo complexo desenvolvido para percepcdo de luz e
cor. E composto basicamente por uma lente e uma superficie fotossensivel dentro
de uma camara, grosseiramente comparado a uma maquina fotogréfica.

As cores percebidas pelo olho humano dividem-se em trés tipos e respondem
preferencialmente a comprimentos de ondas diferentes. Temos cones sensiveis aos
azuis e violetas, aos verdes e amarelos e aos vermelhos e laranjas. Aos primeiros se
da o nome de B (blue/azul), aos segundos G (green/verde) e aos ultimos R
(red/vermelho). Entre os cones, 94% séao do tipo R e G, razdo pela qual o valor é

“Cinza = Verde e Vermelho” [o negativo na fotografial.
Aristoteles
A mais antiga teoria sobre as cores de que se tem noticia é de autoria do filosofo

grego Aristoteles. Ele concluiu que as cores eram uma propriedade dos objetos.

Assim como peso, material, textura, eles tinham cores. Pautado pela magica dos



nameros, Aristoteles defendia a existéncia de seis cores: o vermelho , verde , azul,
amarelo , branco e preto.

Na Idade Média, o estudo das cores sempre foi influenciado por aspectos
psicolégicos e culturais. Segundo Plinio, seriam: vermelho vivo, ametista e
conchifera (negror de fumo).

Na Renascencga, a natureza das cores foi estudada pelos artistas: Leon Battista
Alberti e Leonardo da Vinci.

Para Alberti, eram em nimero de quatro: Fogo (vermelho); Ar (azul); Agua (verde);
Terra (cinza).

Leonardo se opde a Aristételes ao afirmar que a cor ndo era uma propriedade dos
objetos, mas da luz. Muito embora houvesse uma concordancia na defesa de que
todas as outras cores poderiam se formar a partir do vermelho, verde, azul e
amarelo.

Da Vinci afirmava ainda que o branco e o preto ndo sao cores que representam o0s
extremos da luz. Foi o primeiro a observar que a sombra pode ser colorida,

pesquisou a visao estereoscopica e ainda tentou construir um fotdmetro.

Isaac Newton

Por volta de 1665, Isaac Newton empreendeu, de forma sistematica, o estudo dos
fenbmenos luminosos, com base na luz solar. Sua tese, intitulou-se Cores
permanentes dos corpos naturais.

Depois de interceptar um raio de luz com um prisma, fazendo surgir as cores do
espectro, Newton realiza uma operacao adicional em que as cores, ao atravessar
um segundo prisma ou uma lente convergente, recompunham a luz branca original.
Estava proposto o que se tornaria o famoso disco de Newton.

Conforme a rotagdo do disco, obtém-se as trés cores primérias. Na pratica, ndo se
tem o branco, como supunha Newton. Trata-se da cor fisica. O oposto do que
defendia Aristételes.

O disco de Newton € dividido em 7 partes correspondentes as cores: vermelho,
laranja, amarelo, verde, azul, anil e Vvioleta (primarias, secundarias,

complementares e anélogas)



Goethe

No século XIX, o poeta Goethe se apaixonou pela questdo da cor e passou trinta
anos tentando terminar o que considerava sua obra maxima: um tratado sobre as
cores que poria abaixo a teoria de Newton.

A principal objecdo de Goethe era de que a luz branca ndo poderia ser constituida
por cores, cada uma delas mais escura que o branco. Assim, ele defendia a ideia de
gue as cores seriam resultado da intera¢ao da luz com a nao - luz ou escuridao.
Como pode a luz branca ser formada por luzes mais escuras que ela?

Segundo Goethe, a luz decomposta em cores, ao passar por um prisma, causa o
enfraquecimento da luz branca. O amarelo seria a impresséo produzida no olho pela
luz branca vinda em nossa dire¢do através de um meio translicido. J& o azul, seria o
resultado da fuga da luz de nos até a escuriddo. O verde seria a neutralizacdo do
azul e do amarelo. A intensificacdo do azul, ou seja, a luz enfraquecida ao ir em
direcdo a escuridao, torna-se violeta, da mesma maneira que o amarelo, tendo que
passar por um percurso maior de atmosfera até nosso olho, fica avermelhado. Os
dois extremos tendem, portanto, ao vermelho; que representa o enfraquecimento
maximo da luz.

Goethe considerava a Cor como um efeito que, embora dependente da luz, nédo
era a propria luz. Na opinido de Goethe, ha trés tipos de cores: como algo que faz
parte da visdo, as cores sao primeiramente o resultado de uma acéo e reacéo deste
orgao; em segundo, tratam-se de fenbmenos concomitantes ou sdo derivadas de

meios incolores; e finalmente, como algo que faz parte integrante dos objetos.”

As reacdes
1. Fisioldgicas;
2. Fisicas;

3. Quimicas

Goethe faz avancar a caracterizacdo da cor como sensacao que se transforma

em percepgao.



Origem da simultaneidade da cor

Em seus estudos, Goethe atestou a fisiologia e psicologia da cor. Observou a
retencédo das cores na retina, a tendéncia do olho humano em ver nas bordas de
uma cor complementar e notou que o0s objetos brancos sempre parecem maiores do
que 0S hegros.

Além disso, renomeou as cores em: purpura, amarelo e azul claro semelhantes
as tintas: magenta e amarelo ciano, utilizadas em impresséo industrial.

A cor esta, de fato, impregnada de informacdo e é uma das mais penetraveis
experiéncias visuais. Presentes na nossa vida em tudo que nos rodeia, a cor é
constantemente apreendida e assimilada por nés, seres humanos.

A cor luz baseia-se na luz solar e pode ser vista através dos raios luminosos.
Representa a propria luz, capaz de se decompor em varias cores.

Muitos cientistas e artistas do passado dedicaram-se a procura da harmonia
cromatica. Desta forma, surgiram os primeiros sistemas (teorias da cor) de Newton,
Goethe, Chevreul, Paul Klee , Josef Albers e Qiticica.

Conceitos Fundamentais vindos das experiéncias de Michel-Eugéne Chevreul

O mais importante conceito dos trabalhos de Chevreul é a certeza da relacdo muatua
entre as cores, ndo somente quando colocadas lado a lado. Chevreul mostrou que,
para colocar uma cor em qualquer suporte, deve-se antes pensar na influéncia da
cor complementar desta em todo o seu entorno.

Em seus estudos, definiu trés tipos de contrastes que podem acontecer quando as
cores dividem o mesmo espaco: o contraste simultaneo, o contraste sucessivo e

0 contraste misto.

1. Colocar branco ao lado de uma cor é destaca-la.
2. Colocar cinza ao lado de uma cor é destaca-la.

3. O preto, por sua vez, apaga todas as cores que lhe sdo proximas.



Cores primérias do pigmento e da luz

O Amarelo primario, o Azul Ciano e o Magenta sdo conhecidos como cores
primarias do pigmento (tinta). Assim se designam por serem cores puras,
independentes, que ndo podem decompor. Logo, ndo derivam das misturas de
outras cores.

Através da mistura entre estas € que se torna possivel conseguir novas cores.
Por sua vez, da mistura das trés cores primarias em simultdneo, obtém-se como
resultado o preto. A esta mistura denominou-se mistura subtrativa de cores, na
medida em que seu resultado é a inexisténcia de cor (preto).

A mistura de duas cores primarias em quantidades iguais resulta nas cores
secundarias. Deve-se salientar que, entre as cores primarias e todas as outras
cores (terciarias , contrastantes , analogas ) encontra-se 0s matizes que levam a cor
simultanea. A mistura das trés cores da-se o nome de mistura aditiva, uma vez que
0 seu resultado é o branco. Este nome surge quando uma cor resulta da somas de
outras, sem perder as suas qualidades.

A Cor ou tom é resultado da existéncia da luz, ou seja, se a luz ndo existisse
ndo haveria cores — a excecao do preto que € exatamente a auséncia da luz. O
preto é resultado de algo que absorve toda a luz e nao reflete; o branco resulta de
algo que reflete toda a luz, logo é a existéncia da luz. O branco e o preto sao,

portanto, caracteristicas da luz.

Cor-pigmento e Cor Luz

A cor-pigmento € a substancia usada para imitar os fenbmenos da cor luz.
Cores que podem ser extraidas da natureza, como materiais de origem vegetal,
animal ou mineral e que, através de processos industriais, faz surgir, da sua mistura,
0 pigmento.

A cor-luz baseia-se na luz solar e pode ser vista através dos raios luminosos.

Representa a propria luz, capaz de se decompor em varias cores.



Cores Frias

A "temperatura” das cores faz com que se tenha a distingdo entre cores frias e
cores quentes, mas os fundamentos para tal designacao vem a ser psicolégicos.

As cores frias, como o préprio nome indica, estdo associadas a sensacao de
frio, e sdo essencialmente todas as cores que derivam do Violeta, Azul e Verde.
Séo consideradas cores calmantes. Associam-se a agua, ao frio, ao gelo, ao mar, ao

céu, as arvores, e outros elementos naturais.

Cores Quentes

As cores quentes estdo associadas a sensagbes completamente opostas
aquelas que as cores frias transmitem. Associam-se as sensacdes de calor,
movimento, sensacdes que desprendam adrenalina. Sao consideradas cores
excitantes. No circulo das cores primarias, as cores quentes derivam do Amarelo,

Laranja e Vermelho.

Cores Neutras

O branco, o preto e o cinzento sdo tidas como cores neutras. Na realidade
assim se chamam pela sua origem. O branco é a soma de todas as cores e implica a
presenca de luz. O preto é oposto ao branco, significa total auséncia de luz e
aparentemente, ndo deriva de qualquer cor. Ja 0 cinzento, ou 0s varios tons de
cinzento, tém origem na mistura, em diferentes quantidades, do branco com o preto.

As cores neutras ndo se afirmam muito, por si s6. Ao misturar uma das
diversas cores com o branco, o resultado sera sempre uma cor clara. O oposto
acontece quando se mistura uma cor com o preto, pois o resultado sera sempre uma

Cor escura.

Monocromia

Uma pintura que emprega varios tons de uma mesma cor recebe o nome de

monocromia: a arte feita com uma unica cor, apresentando variacdo de tonalidades.



E a harmonia obtia através da adicdo gradativa de branco ou preto a uma Gnica cor

primaria, secundaria ou terciaria.

Mono (um) + Cromia ( cor) — Uma cor

Escala Monocromética é a gradacao de valor e intensidade de uma mesma
cor. Misturadas com o preto tornam-se mais escuras (escala de valor) e com o
branco ficam mais claras (escala de intensidade ) . As coisas, ha realidade, nunca
provém de uma sé matiz ou tonalidade de cor. Existe grande variedade de matizes e
tons dentro de uma mesma cor.

As cores recebem influéncia da luz, da intensidade, dos reflexos e também da

nossa prépria retina.

Cores primérias do pigmento e da luz

O Amarelo primario, o Azul Ciano e o Magenta sdo conhecidos como cores
primarias do pigmento (tinta). Assim se designam por serem cores puras, cores
independentes e que nao se podem decompor, logo ndo derivam da mistura de
outras cores.

Através da mistura entre estas € que se torna possivel conseguir novas cores.
Por sua vez, da mistura das trés cores primarias em simultaneo € que resulta o
preto. A esta mistura chama-se subtrativa de cores, na medida em que seu resultado
é a inexisténcia de cor (preto).

A mistura de duas cores primarias em quantidades iguais leva as cores
secundarias. Percepcédo da cor

A cor, sendo uma sensacao, é produzida pelos matizes. Goethe, tinha razéo
no tocante ao surgimento da sensacdo colorida — ndo pelos argumentos que
apresentava, mas porque os diferentes raios luminosos (matizes), apesar de sua
existéncia objetiva, ndo sdo cores. Conforme ele defendia: “Uma imagem cinza
apresenta-se muito mais clara sobre fundo negro que sobre fundo branco”
Contrastes simultaneos de cores do ponto de vista fisioldgico: A toda cor, sucede na

retina a que lhe é complementar.



Sombras coloridas

De acordo com Leonardo da Vinci, denomina-se sombra colorida a sombra de
coloragdo complementar a cor de fundo onde surge.

Delacroix , Turner e Constable se inquietaram muito com isso.

Para o Impressionismo, a sombra colorida pressupde, antes de tudo , que a
luz que a projeta colore de alguma forma uma superficie branca e que uma contraluz

ilumina até certo ponto a sombra projetada.

Cor contrastante ou inexistente:

“‘Em dias de sol radiante, a luz solar, dando tom a cor das flores, permite-lhas emitir
a cor complementar com tal intensidade que, mesmo sob a luz mais viva, torna-se
perceptivel.” Da Vinci

Com a apropriacdo dos problemas da luz pela fotografia, a pintura encontra
outro caminho: o caminho da sombra. Assiste-se, entdo, a desconstrucdo dessa
verdade. O movimento do pincel passa para 0 movimento do corpo e este para o

movimento da imagem no cinema.

O efeito sensivel — moral da cor

A cor é o DNA do ser humano. No século XX, Paul Klee e Kandinsky, reafirmam a
ideia Gestalt: “Uma vez que a cor ocupa lugar tdo destacado entre os fenbmenos
naturais, enchendo com imensa variedade o campo que Ihe sera destinado, nao
surpreendera o fato de que em suas manifestacées elementares mais gerais, sem
nenhuma relacdo com a natureza ou configuracdo do corpo em cuja superficie a
percebemos, produz sobre o sentido da vista, ao qual pertence, e, por seu
intermédio, sobre a alma humana individual, um efeito especifico e, em combinacéo,
um efeito por vezes harmonioso, caracteristico, e as vezes ndo harmonioso, porém
sempre definido e significativo, que se radica intimamente na esfera moral. E por
iSso que a cor, considerada como elemento de arte, pode colocar-se a servico dos

mais altos fins estéticos.”



Paul Klee: Esboco de uma Teoria das Cores

Teoria da Arte Moderna — Traducg&o- Marcelo Duprat- Fragmentos

“O claro-escuro desdobra seu movimento alternativo de subidas e descidas
entre polos do branco e do preto.”

“O branco é a luz em si. Por ora ndo ha a menor resisténcia e o conjunto esta
privado de movimento, sem vida alguma. Teremos que recorrer, portanto,
ao preto e incitad-lo ao combate. Combater a onipoténcia amorfa da luz. Nos
aliamos entdo a luz e nos valemos de energia branca.”

“O movimento do claro ao escuro e do escuro ao claro; subindo e descendo
com a variacdo do tempo. O branco é o estado dado; o agente (temporal)
€ 0 preto, seu inverso. Se desejo operar sobre tons claros, o estado dado
deverda constituir um fundo escuro. Se desejo operar em profundidade,
suponho imediatamente estados em tons claros. Sobre o fundo de um
estado tonal médio € possivel uma dupla acéao, no sentido do claro e do
escuro. O movimento completo do branco ao preto d4 uma ideia da
distancia gigantesca entre os dois polos.

“Dimensdo tonal: a dimensdo acima-abaixo € o lugar onde comeca o
esclarecimento. Muito acima, o sol-luz; muito abaixo, a noite.”

“Dimensao caldrica ( cor) . A dimensao direita-esquerda é o local do principio
da temperatura. A direita esta o sol-calor; & esquerda, o frio. Ademais ,
progresséo e digressao, na combinagédo, fazem entrar em jogo a dimensao
adiante- atras. Como um pido feito com fio de prumo e um disco.”

“Os pontos preto e branco sdo os polos. O ponto cinza (dentro da esfera) €
equidistante dos cinco elementos fundamentais: branco, azul, amarelo,
vermelho e preto. Tal € o canos da totalidade.”

“A natureza abunda de impressdes coloristicas ; o epiteto de abstrato: arco-

iris. Abstracéo.

Em que consiste a insuficiéncia do arco-iris? Sua linearidade ndo-circular.
Sete cores: vermelho/violeta, vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, azul-
violeta (indigo).

Seu principal defeito é seu carater finito, ndo suficiente, atem-se ao campo

intermediario entre a terra € 0 cosmos infinito.



A discordancia dos dois violetas aguca a curiosidade dos cientistas:
infravermelho ou ultravioleta? Para nés, os dois violetas sdo somente duas semi-
cores: as duas devem compor um todo, vale dizer, sem comec¢o nem fim.

O novo movimento se relaciona, em conformidade com uma continuidade
sem fim, com o contorno do circulo. O chamaremos entédo de “escala periférica das
cores”.

O efeito deixado na retina por um vermelho bruscamente retirado depois de
uma prolongada exposicdo ndo € o vermelho, mas verde. O mesmo se da com o
verde. A mesma “bruxaria” se faz perceber com as outras cores. Todos podemos
comprovar empiricamente, desta maneira, a lei dos complementares e a existéncia
de trés pares de cores.

A segunda experiéncia consiste em dividir um pedaco de papel em sete
partes obtidas por camadas de tintas transparentes que partem, alternadamente, do
vermelho puro ao verde puro. Movimentos e contra - movimentos. Ao fazer isso,
surge um centro, o cinza central. Cinza puro.

Sintese:
Duas cores complementares se misturam alternativamente no olho.

Entre elas se encontra o cinza.

Morandi

Arte € o espaco concreto. Profundidade e Densidade (Cor). Morandi fala da
consciéncia do préprio ser e do ser no mundo. Constréi a partir do objeto e define o
espaco segundo espirito de finesse. Uso do cinza.

Leger
Quer o espaco mural: terceira dimensdo. Maquinas, em igualdade de formas:
rodas , tubos , engrenagens. Uso do cinza.

Bonnard
Processo da vida interior
O sentido profundo do tempo/ da memoaria/ da imaginacao/ da matéria. Um
continuum do espaco/tempo corresponde a matéria e memoéria, segundo

Bérgson. Reducéo da fixidez do espaco a fluidez do tempo.



Matisse

Reducédo da fluidez do tempo. O espaco se apresenta como superficie
(reestrutura a forma plastica). Reduz tudo a superficie cor. Harmonia universal
como principio fundamental da natureza.

Imével e Eterno — A Arte é Linguagem

Dada
Nonsense — Duchamp e Picabia: A arte faz-se segundo as leis do acaso;
desfinalizada, desvalorizada, a arte ja ndo é sendo um sinal de existéncia;

significativo, porém, quando tudo em redor € morte.

Duchamp
Na sociedade burguesa, o objeto é mercadoria — a mercadoria é riqueza.

Enquanto a riqueza representa autoridade e poder.

Picabia
Arte amorfa: ndo é nada, apenas gesto. Picabia quer deslocar a atencédo do

objeto para concentra-la no sujeito; do produto para o produtor.

Miro

InclinacBes fauves. Surrealista, liberta a sociedade da repressao da razéo
para devolver a ela a autenticidade dos instintos. A Pintura é ludica.

Quanto menos cria, mais produz e, se produzir é cansativo, o criar € um livre
jogo.

Liberdade € o valor supremo; apenas jogando € que se é realmente sério.

Uma relagdo dialética: a arte como jogo e o jogo como liberdade.

Pollock
Pintura de acao:
“Tudo repousa sobre o agir, nada sobre o fazer.”
O legado de Pollock anuncia: Os jovens artistas de hoje ndo precisam mais
dizer “Eu sou pintor” ou um poeta ou um dangarino . Eles sdo simplesmente artistas.
Quando Pollock estrutura o espaco mural (desenho) faz uso de uma heranca

do muralismo mexicano (Revolugdo mexicana/ Siqueiros); em Picasso, se assombra



com Guernica; por Gorky, do sentido profundo do Surrealismo e a partir de Jung
trabalha com a esfera do inconsciente, penetra nessa teia. Pollock concretiza esse
espaco e constréi o cubo, maior referéncia da arte minimalista. Pintar com igual
énfase na tela inteira, ndo s6 no centro: matematica/imagem. Ao descentralizar a
forma, antecipa as questdes sociopoliticas da Democracia desenvolvidas por Warhol
na Pop Art, diante de uma sociedade puritana dos EUA.

Pollock utiliza a técnica do Dripping (gotejamento) descoberta por Max Ernst;
usado inversamente: no acaso sem acaso ndo ha existéncia

“Action Painting “ =

Jazz, improvisacdo — som e faria — spirituals

Warhol
Repeticdo ou Reproducédo e Multiplicacdo da Imagem

Objetos — simbolos — abstrato/concreto — movimento/cinema

A repeticdo da imagem antecipa a inclusdo do filme nas artes plasticas.
Tempo real e tempo filmico. Imagens de personalidades mortas; imagens
associadas a morte — Fotografia.

Factory / A Fabrica
Linha de producao. Arte como Mercadoria.
“In the future everyone will be famous for fifteen minute.” (No futuro, todos

serdo famosos por quinze minutos) W.Warhol.

De Kooning

O Expressionismo Abstrato como estilo, tornando oObvio o fato de que a
expressividade associada a ele ndo é um registro transparente e absoluto de um
estado emocional, mas um conjunto de simbolos culturalmente especificos por meio
do qual se sente que aquele estado é mais bem representado.

Emocéao, simbolo e texto: a pintura /cor perpassa a figura.

Heélio Oiticica
O corpo da Cor. A transicdo da cor do quadro para 0 espago e o sentido de

construtividade.



“Toda arte verdadeira ndo separa a técnica da expressdo; a técnica
corresponde ao que expressa a arte, e por isso ndo € algo artificial que se aprende e
€ adaptado a uma expressao, mas esta indissoluvelmente ligada a mesma”.

E, pois, a técnica da ordem fisica, sensivel e transcendental. A cor, que
comeca a agir pelas suas propriedades fisicas, passa ao campo do sensivel pela
primeira interferéncia do artista, mas sé atinge o campo da arte, ou seja, da
expressado, quando o seu sentido esta ligado a um pensamento ou a uma ideia, ou a
uma atitude, que aparece aqui conceitualmente, mas que se expressa. Sua ordem ,
pode-se dizer, entdo , € puramente transcendental.

O que Hélio Oiticica diz ou chama de “uma grande ordem da cor” ndo é a sua
formulacdo analitica em bases puramente fisicas ou psiquicas, mas a inter-relacéo
dessas duas com 0 que quer a cor se expressar, pois tem ela que estar ligada ou a
uma dialética ou a um fio de pensamentos e ideias intuitivas, para atingir o seu
méaximo objetivo, que é a expressdo. Ele considera essa fase da maxima
importancia em relacdo ao que se segue , 0 que denomina estruturas — cor no
espaco e no tempo.

A chegada a cor Unica, ao puro espaco ao cerne do quadro, o conduziu ao
proprio espaco tridimensional, ja aqui com o achado do sentido do tempo.

Dessa nova posicao e atitude foi que nasceram os Nucleos e os Penetraveis.
A visdo da cor, “visao” aqui no sentido completo: fisico, psiquico e espiritual, se
desenrola como um complexo fio (desenvolvimento nuclear da cor), cheio de
virtualidades.

O desenvolvimento nuclear, antes de ser “dinamizador da cor’, € a sua
duracdo no espaco e no tempo.

“A légica € uma interpretagao da lei do acaso.”

“‘No Penetravel, decididamente, a relacao entre o espectador e a estrutural-
cor se d4 numa integracao completa, pois que virtualmente é ele colocado no centro
da cor. Aqui a viséo ciclica do nucleo pode ser considerada como uma visao global
ou esférica, uma vez que a cor se desenvolve em planos verticais e horizontais, no

chao e no teto.” Hélio Oiticica

‘Einstein diz que na passagem do infinito ha uma espécie de desvio para o
vermelho” — “Desvio para o vermelho” € também titulo de uma obra de Cildo

Meirelles



O vermelho, cor de sangue, € um simbolo.

Em Rothko, o quadro é também “corpo da cor”.

Sendo vermelho o sangue de todos os homens de todas as nacbes, a
Internacional Comunista fez de vermelho seu estandarte.

O papa Inocéncio IV deu aos cardeais seus primeiros capelos vermelhos
dizendo que o sangue de um cardeal pertencia a santa madre igreja.

A estrutura da cor esta no circulo cromatico. A segunda dimenséo da cor € a

saturacao (matiz). A terceira dimenséo da cor é a acromatica (brilho/valor).

Iberé Camargo

Matéria e Palavra — Simbolismo

Fernando Calderari
Antropofagia da Cor

Jorge Guinle

Cor matérica

Beatriz Milhazes

Cor e substancia

“‘Analise feita , posso entdo localizar meu processo e influéncias na Pintura
entre os anos 80 até 2013, através da Cor .”
Uiara Bartira - Pesquisa na Pintura > Fragmentacdo da Matéria

Investigacdo da Visdo > Deslocamento da Cor

Arte Contemporéanea

1. Assemblage 21. Minimalismo

2. Pinturas monocromaticas 22. Dada - Anti-Arte

3. Performances 23. Pintura - Objeto/Pintura Imagem
4. Combinagdes 24. Conceitual / Povera/Processo /

5. Obras mecanizadas Antiforma/ Land/ Ambiental



6. Happenings Body/ Performance/ Politica

7. Readymade 25. Desmaterializagao

8. Pop Art — Pop inglés 26. Arte Publica

9. Expressionismo abstrato 27. Grafite

10. Arte cinética 28. Patrocinio Publico- Galeria /
11. Op Art — Optical Art Contemplacéao.

12. Cineticismo 29. Transvanguarda

13. Espacialismo 30. Neo expressionismo

14. Arte Povera 31. P6s-Modernismo

15. Novo Realismo 32. 80 - P6s Conceitual

16. Realismo Socialista/Realismo Capitalista 33. Fotografia/ Cinema

17. Fluxus 34. Feminismo

18. Politica Doméstica 35. Arte Publica e os Projetos
19. Conceito — auséncia / presenca 36. Xamanismo

20. Abstracdo Pdés Fauvista 37. Pluralidade
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